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" With the upheaval of the market economy, we begin to recognize the monuments of the

bourgeoisie as ruins even before they have crumbled.”’

Transparens

— hur ter sig transparens i ett konstverk? Hur mots det idémissiga och materiella i en form? I
denna essd foljer jag begreppet lings nagra linjer och stup, mellan kropp och byggnadskropp,
fran rymd till yta, erotik till pornografi, som profit och etik. Jag fogar ihop négra brottstycken
fran psykoanalys, surrealism, arkitekturteori, filosofi och fotografi — médrker hur de konvergerar

och gar isér. Transparensen upptrider som savil norm som fasa, i bild, text och annan erfarenhet.

Som ideal for texten har jag satt att i mojligaste man skriva fram dynamiken mellan transparens
och opacitet. Texten medger och gor motstdnd eftersom. Transparens som en kvalitet hos
litteratur kan vara att bygga en helhet genom delar som griper in i varandra. Genom att gora
uppdelningar och dter sammanfoga, formulera dubbelmeningar och skikt, vill jag astadkomma
denna litterdra transparens. Jag saxar mig fram mellan referenser i resonemang om deras
inbordes kopplingar, tar till Uberschneidungen, dverlappningar per sax, korsningar, som grepp.
Jag tillater mig att vara organiserande princip i materialet, den som ger upphov till textens
avgransning, att arrangera den som det blir meningsfullt for mig.

Sigmund Freuds omedvetna dr flersprakigt. Modersmal och inldrda savil som
frimmande sprk kan hanteras omedvetet.? Jag tar fasta péd iakttagelsen och etablerar

meningsbirande ordbryggor mellan svenska, tyska och engelska.



I en essd fran 1968 soker Colin Rowe och Robert Slutzky att avticka de manga betydelseskikt
som overlagrar begreppet transparens. Transparere dr latin for show through. Trans across +
parere to appear. Termen refererar till en kvalitet synliggjord genom ljusférhéallanden. Kroppar
genomlysta av energi. Det ror en finmaskig textur som inte formér dolja vad som finns under.
Ordbickerna anger att transparens &r en egenskap hos somliga material savil som niagot mer
abstrakt som uppnds som svar pa ett intellektuellt krav. Den fysiska egenskapen kan alltsd forses
med ett kritiskt signum — fenomenet ges rentav moraliska Overtoner.’ Redan i ordbdckerna
forefaller begreppet alltsa att vara rikt pd mojligheter till bade mening och missforstdnd och gor
en utredning angelédgen.

Transparens kan tas bokstavligen; den aterfinns hos luft, grafen, glas, en tunn
viv eller cellofan, som en i materialet inneboende egenskap. En verklig. Eller skenbar. Men man
kan dven tala om strukturell transparens — ett kidnnetecken hos en organisation. Eller om
transparens i 6verford bemérkelse. Allegorisk transparens. Transparens med en dold innebord?
Bildligt talat refererar det till det redligt uttryckta, en litterdr stil, eller till det perfekt evidenta,
vidare till den oftrstillda Sppenheten hos ett barn.*

Med transparens kan menas frihet fran korruption uppnadd via genomlysning.
Transparens &r ett kriterium for vetenskaplighet, det som innebér att férfarandet kan upprepas
och resultaten utvirderas. Som komponent i offentlighetsprincipen dr den en juridisk garant for
insyn och informationsfrihet. Transparens &r allt oftare ett honnorsord i partiprogrammen och
utgor piraternas huvudsakliga bry. FRA och NSA omsom tillimpar och férdomer den.
Transparensen blir en fraga om perspektiv. Transparent for vem och ur vilken vinkel? I analysen

av dessa forhallanden har kritik och motstandskraft traditionellt sett baserat sig.

Ett ytterligare sitt att ndrma sig en definition av transparens dr att géra en invertering av
begreppet eller att stilla det i relation till en motsats. Reflectivity, dess omkastning, opacity,
obscurity, mork, svarfattlig, obemirkt, ringa, oklar, dess motsats.’ Hir uppticker vi varfor ett
transparensideal i fundamentalistisk driikt sprikligen ger anledning till kritik. I en Edouard
Glissantsk tappning finner vi den gentemot en visterlindsk anvindning.® Just glidningen i
termerna avslojar och motsvarar den rosa minniskans pastddda hogre virde, hennes

vetenskapliga kunskaps hojd: upplyst, begriplig, bemirkt och icke ringa.

“There’s a basic injustice in the worldwide spread of the transparency and the

projection of Western thought. Why must we evaluate people on the scale of



transparency of ideas proposed by the West? /.../ A racist is someone who refuses

what he doesn’t understand.”’

Glissant resonerar som sa att bristen pa transparens utgor grundforutsittningen, prerequisite, for
konstituerandet av Den Andre. Denna forutsittning &r i sin tur dven kérlekens. Temat transparens
leder oss in pa erotikens omréade. Eller snarare bort fran det, i en tid — vér tid — dd Den Andre

forsvinner, i en dramatisk och likvil fatalt nog obemiirkt process.®

Inget annat slagord dr mer foérhirskande i den offentliga diskursen idag &n transparens.’

Det europeiska 1700-talet liknade véar samtid dédrvidlag. Men détidens fordran pa transparens
skedde i ett samhille som 4dnnu var teatraliskt — fullt av masker, scener och figurer. Emot dessa
lekar med roller stillde Jean-Jacques Rousseau sin sanningsdiskurs. Rousseau blottar sitt innersta
intérieur. Han vill ha sitt hjirta transparent som kristall — upprittar en hjértats diktatur. Redan
hos Rousseau slar sensmoralen transparens 6ver i tyranni. Att vilja fordriva vart morker, riva isér
varje sloja, fora allt i ljuset, ldgga korten pa bordet, blir véald i detta transparensprojekt med
totalitdra drag. Platons idealstat lockade med forbud av scenisk framstidllning och végrat tilltride
for diktaren till sanningens stad. Rousseau forordade smastaden dir varje invénare enklare foll
under offentlighetens Gverinseende och dér polisen ldtt kunde halla uppsikt over envar. Ett
overvakningssamhille. Den hogst aktade mannen i Rousseaus text dr den som Onskar att hans

hus vore sd byggt, att man kan se allt vad som forsiggér ini."’

”I myself shall continue living in my glass house where you can always see who
comes to call, where everything hanging from the ceiling and on the walls stays
where it is as if by magic; where I sleep nights in a glass bed, under glass sheets,

where who I am will sooner or later be etched by a diamond.”"!

Surrealismen dr ingen motsats till modernismen utan en subversiv, lyrisk kraft aktiv inom
upplysningsprojektet. Modernismens ansprak pa universalitet, dess grundantagande om det
universella subjektet, motte historiskt sett invindningar som gjorde bruk just av termen opacitet.
Transparensen som ideal diskrediterades gradvis bland annat av den samtida psykoanalysens

kritik.'> Begreppsparet transparens och opacitet slar folje historiskt.



Det surrealistiska huset, en ofta uppsokt byggnad, dr som modernismens “andra hus”, ett
psykoanalytiskt hus, en konvulsivisk familjédr teater som ursprungligen definierats i opposition
till Le Corbusier. Det refererar till savél en verklig rymd som en metaforisk plats och &r ett

mikrokosmos av virlden."

Passionen for monumentala byggnader med transparenta kvaliteter och material hade samrore

med arkitekturens iver att konstruera ett nytt modernt subjekt."

“Modernity has been haunted /.../ by a myth of transparency: the transparency of the
self to nature, of the self to the other, of all selves to society, and all this represented
if not constructed, from Jeremy Bentham to Le Corbusier, by a universal
transparency of building materials, spatial penetration, and the ubiquitous flow of

air, light and physical movement.”"

Freuds tanke att gora det omedvetna medvetet anknyter paradigmmassigt till
upplysningsprojektets malsittning med foréndring utifrdn kunskap. Att det gér att veta nagot &r
lika fundamentalt som accepterandet av att det finns ndgot vi inte kan veta.'® Das Nicht-Wissen-
Wissen.

Jacques Lacan vidareutvecklade Freuds teori och postulerade att det omedvetna
dr strukturerat som ett sprak. Dér spraket gor sitt intrdde i ménniskans psykologi ser spegelstadiet
sitt slut. Spegelplanet omvandlas till teaterrum. Teaterrymd. The mirror stage is staged. En
tvadimensionell fysionomi omvandlas till en subjektiv tredimensionell rymd. Efter detta skeende
ir subjektet inte langre tillfredsstéllt med att soka efter sjédlens transparens i spegeln, utan vill
iscensiitta sig, i sociala relationer med andra.'” Lacans psykoanalys #r i mycket en teori om

begirets omvandlingar. Eros r6r Das Nicht-Konnen-Konnen."®

Men — i samtiden halls inte ldngre nagon teatralisk distans. Det offentliga rummet har blivit till

marknadsplats i enplan. Transparens &r frimst ett ekonomiskt imperativ, inte etiskt.



Transparensen dr inte lidngre hjirtesak utan pornografi. Den frambringar ekonomiska —

aperspektivistiska — panoptikon dér maximal uppmérksamhet och profit efterstrivas."

“Det intakta huset med tak, vdggar, fonster och dorr &r likvédl genomborrat av
materiella och immateriella kablar. Det faller sonder till en ruin genom vars revor
kommunikationens vind blaser. Den digitala vinden /.../ genomtrianger allt och gor

allt genomskinligt.””

With the upheaval of the future society, we begin to recognize the monuments of the market

economy as ruins even before they have crumbled.

Bretons glashus var for Walter Benjamin den revolutiondra dygden par excellence. Han
betecknade det som ett utfall av moralisk exhibitionism som hela ménskligheten var i behov av.
Yrkandet pa transparens var dodsstoten for en fortsatt mojlighet att dviljas i ett tillstand av
sikerhet, i en forhdrskande men falsk forvissning om sikerhet. Benjamin tinkte sig att idealet
om ett sjilsligt glashus, ett psykogeografiskt glashus, fann sin parallell i ideologin om det

kroppsliga glashusets ideologi.*'

En kropp som fortingligats till utstéllningsobjekt, som prisgivits, dr omajlig att bebo.”” Staging

home staging.

Pa vilka sitt angdr tidsandan och idéerna estetiken? Hur huserar ett &mne sidant som
transparensens i konstnérliga verk? Kan konsten absorbera, koncentrera, abstrahera, kontrahera,

diagnostisera, komplicera, dissekera, dekomponera, reaktivera, prognostisera?



Transparens i ett konstverk ar ndr man ser tva eller fler figurer som 6verlappar varandra och som
var och en tar den gemensamma delen i ansprak och gor att man dirigenom stir framfor en
motsdgelse i de rumsliga dimensionerna. For att upplosa motsédgelsen maste man anta nérvaron
av en ny optisk kvalitet — figurerna forses med genomskinlighet s& att de omsesidigt forméar
genomtringa utan att forinta varandra. Transparensen implicerar en mer omfattande interior.
Alltsa: en transparant faktor tas for given och gor att rymden kan upplevas. Transparens betyder
den samtidiga fornimmelsen, Wahrnehmung, av flera olika atskilda rumsliga lager. De
transparenta figurernas ldge har en tvetydig mening, man uppfattar vardera figur som
omviixlande den nirmre beléigna respektive den mer avligsna.”

Fenomenet transparens upphor hdr att vara entydigt och liktydigt med néagot
fullkomligt klart. Vi tycks komma nira ett konstnérligt argument i linje med psykoanalysens dito
pa sjdlens omrade — transparensen dr mangtydig, inte enkel. Det dr ocksa hér vi far upp 6gonen
for kubismens plats i transparensens konsthistoria. Och hér blir férbindelsen mellan fenomenet
transparens och konstruktionen av fysiska byggnader tydlig, eftersom byggnader utgér rumsliga

tredimensionella formationer, likt mentala strukturer.

Kubismens bilder karakteriseras av dekomposition. Undertryckande av djup, rum som dras
samman, bestdmda ljuskéllor, framtradande objekt, begréinsat fargval, lutande och lodréta linjédra

strukturer, utveckling av perifera bildzoner.**

Psykisk rymd #r semantiskt uppbyggd. Ar fortitad av narrationer. Minnet &r inte ett
lagringsstille for ackumulerat gods som forblir sig likt, utan det skrivs och arrangeras om. Freud
visade hur de psykiska mekanismerna uppstatt i skikt genom aufeinanderschichtung. Dichtung.
Det radikalt nya med Freuds teori var att minnet inte dr enkelt utan flerfaldigt, nedlagt i olika
slags tecken.”

Byung-Chul Han skriver att vi idag, genom hur vart samhille inverkar, &r i fard
med att helt organisera om den minskliga sjdlen. Minskliga sféarer forflackas. Vi lidr oss av med
att ge form at lidande.* Vi tycks forpassa oss ut ur de rymliga sammanhangen for att bli till bild
— stillbild. Stillbilden forkroppsligar transparenstemats olosliga dubbelhet och inkonsekvens.

Transparens med djup. Transparens berdvad djup.



I de skikt som Freud beskriver, baserar Benjamin ett forslag till hur det kollektivt erfarna, det

gemensamt byggda, formerar sig och aktiveras.

”In the dream in which every epoch sees in images the epoch which is to succeed it,
the latter appears coupled with elements of prehistory /.../. The experiences of this
society, which have their store-place in the collective unconscious, interact with the
new to give birth to the utopias which leave their traces in a thousand configurations

of life, from permanent buildings to ephemeral fashions.”’

Surrealisternas strivan att utforska morkret och djupen i det minskliga dromska, var féraningar
om det kommande. De gick hidndelserna i forvig — forutsag i ndgon mening den mest regressiva
konflikten i miénsklighetens historia.”® De bida aspekterna — materiella och immateriella — av
fenomenet transparens fortitas och antar kropp i deras verk. Byggnadskropp. Det surrealistiska

objektet dr rekvirerad rekvisita.

Freud sade till Salvador Dali att han sokte det medvetna i dennes bilder, medan han i1 dldre
mistares arbeten sokte det omedvetna.” Det mysteriosa kom till ett direkt uttryck hos Dali.
Freud tycks ha sett den détida surrealismen som ett transparensprojekt som sddant, i den

meningen att ndgot fordolt avmystifierats i det att det bragts till bildens yta.

Transparenstvanget i vér tid stabiliserar effektivt ett forhandenvarande system. Transparensen
bekriftar och optimerar det som redan existerar. I Byung-Chul Hans specifika sitt att definiera
transparensen terfinns det helt transparenta endast i det avpolitiserade rummet.” Bildkonst som
ikldr ndgot en mystisk aura, inréttar tabun, diktar, som f6rfor i kraft av 6verforing till Den Andre
— inverkar den subversivt pd radande samhillsforhallanden? Formar den ater politisera det

offentliga rummet?

“Poetry opens the doors of perception to singularity. Poetry is language’s excess:

poetry is what in language cannot be reduced to information, and is not



exchangeable, but gives way to a new common ground of understanding, of shared

meaning: the creation of a new world.””!

Vad var det som fascinerade de litterdra surrealisterna hos mediet fotografi? Konstnédren sags
som en visiondr med férmaga att ldsliggora vad som fanns bortom det synliga. Fotografi tjusade,
bedarade, utomsinnligt, extrasensoriskt, det 6ppnade det dolda hos verkligheten. Dér formadde
det trdnade ogat uppfatta alternativa versioner av plattityder, det vardagliga och triviala. For att
né dit anvinde sig surrealisterna av hela utbudet av tekniker involverade i det fotografiska savil
som 1 efterbehandlingen av bilderna. Montage, collage, dubbelexponering, fotogram,

solarisering, briilage, inramning, férstoring och beskirning.*

De surrealistiska fotografierna &r tickta av imma, tocken och mysterium, dr laddade, frusna i det
Ogonblick det brister, briserar, slar ut, bryter ut in i vérlden, fodda av magiska omsténdigheter.

Eroticism #r den force majeure®® som driver surrealismen.* Vart?

Idéer ger forfaranden som manifesterar sig i material. Surrealistiskt fotografi foridndrar bildens
status, degraderar den till en annan form av fotografi, skulpterar i den kemiska processen, later
formloshet mota struktur i fragmenterade partier.”> Genom multipla exponeringar, i leken med
vad positivet och negativet ger, gor figurerna gradvis sina framtridanden.’®*’ Vid tita, dunkla
fotografier far blicken vénja sig i morkret. Kubism som gjuter inspiration i form av komplicerade
stagings *** Med sitt Portrait of space inramar Lee Miller scenen dir rymden i 6knen ses genom

det luftiga niitet for mygg.*

Transparensimperativet misstankliggor allt som inte underkastar sig synlighet. Déri bestar dess

v&ld."" Freuds nakendrom ir tidsbestdmd. Idag drdmmer vi om att vara klddda. In the dream.



Transparenssamhillet sprider avreagerande, avkultiverande bilder som smittar. Bilderna
uttommer sig till spektakel. Fotografiet, i sin digitala form, 4r transparent — utan fodelse, dod
eller ode. Det saknar semantisk och temporal fortitning. Det talar inte.** Det hjilper oss inte att

tala.

“Transparenta blir bilderna nér de befriade fran mening blir pornografiska, da de
saknar varje dramaturgi, koreografi och scenografi — varje hermeneutiskt djup.

Pornografi dr den omedelbara kontakten mellan bild och 6ga.”*

Ingen mytologi reser sig i rummet, ingenting besjilat kommer emellan. Att dromma om.

Roland Barthes punktum bryter kontinuumet av information i en bild. Punktum yttrar sig
som en reva, ett brott, det dr en ort av hogsta semiotisk intensitet och fortitning, i vilket
ndgot odefinierbart bor. Hir saknas den transparens och evidens som utmirker studium.Det

transparenta fotografiet dr fattigt pa semantik .**

Transparensen idag gor allt genomskinligt — utan nagon ljuskilla. Stralningen inverkar
homogeniserande och utsldtande och gor diarmed é&tskillnader svarare. Assymetriska relationer
bannlyses. Ordning och orientering byggs bort.*> Samtiden irrar riktningslost i avsaknad av

bestdmda perspektiv. Hur skall kritik kunna bli verksam och var ska den ta spjiarn da?

Det var annorlunda nér Susan Sontag 1964 sag transparensen som det hogsta virdet hos konsten

och for kritiken. "Transparence means experiencing the luminousness of the thing in itself, of

things being what they are.”*®

I Diktens riken &r det, som i Tankens. All dikt 4r genomskinlig. Af Krystall dess stad

4r byggd, och ljuset tusendubbladt tillbakastralar frin dess spegelmurar.”*’



”Construction occupies the role of the sub-conscious”.*®

Vart transparenssamhiille. Ar ett helvete av likhet. Likheten avkrivs for att underlitta virdering

och kommers. Transparensidealet gér marknadens drenden.* Man ur huse.

”Our task is to cut back content so that we can see things at all.”*

Was alles wird mitgeschnitten?

In a show through PRISM
Lux parera lux

Lux parera lyx

Akt 11, fotografi Anja Linnea Hellstrom
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